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Resumo

Ao falar sobre a morte na tragédia Antigona, Lacan (1959-1960/1997)
desenvolveu o que seria a segunda morte do sujeito, e esta o conduziu a fungo
significante de corte e desnaturalizagio. Este artigo tem como questio central
o que seria o significante em sua fungio de morte-corte. Para isso, tomando a
posicio lacaniana de que a fung¢ao do belo indica a relagdo do sujeito com sua
prépria morte, propusemos um didlogo com a série fotografica Equivalentes
de Stieglitz, que produziu a desnaturalizagio das imagens.
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THE DEATH-CUT OF THE SIGNIFIER: BETWEEN ANTIGONE AND EQUIVALENTS
ABSTRACT

Discussing death in the tragedy Antigone, Lacan (1959-1960/1997)
developed what came to be the second death of the subject, which led ro
the signifiers function of cut and denaturalization. The main issue of this
article is what would be the signifier in its death-cur function. Therefore,
taking upon the Lacanian position, according to whom the function of the
beautiful indicates the subjects relationship with histher own death, we
proposed a dialogue with the photographic series “Equivalents” by Stieglitz,
who produced the denaturalization of images.

Keywords: psychoanalysis; signifier; death; art.
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Lacan (1959-1960/1997, p. 354), ao final de sua reinterpretacio de
Antigona no Semindrio 7 A ética da psicandlise, afirma que seu comentdrio
sobre a tragédia foi feito para mostrar “a funcio do significante no acesso
do sujeito 2 sua relagio com a morte”, pois a fungio do belo ¢ de indicar,
num resplandecimento, “o lugar da relagdio do homem com sua prépria
morte”. Esse artigo se prop6e a desdobrar as afirmagdes lacanianas a fim
de compreender as relagoes entre significante, sujeito e morte. Para isso,
no primeiro momento do artigo, fomos a Antigona juntamente com a
leitura de Lacan. Posteriormente, fizemos aproximagdes com a forma

estética da fotografia a partir da série Equivalentes de Stieglitz.
A TRAGEDIA DA SEGUNDA-MORTE

Antigona ¢ a terceira pega da trilogia de Séfocles (496 a.C.): Edipo
Rei, Edipo em Colono e Antigona. Antigona é filha do desejo incestuoso
de Edipo e Jocasta, assim como seus irmaos Ismene, Polinices e Etéocles.
A pega se inicia com a morte de Polinices e Etéocles, que lutaram entre si
pelo trono de Tebas. Creonte, o entio rei de Tebas, proibe que Polinices
seja sepultado, por ter comandado um exército de estrangeiros nessa
guerra. A partir disso, Antigona assume a missio de sepultar seu irméo —
ato contrério a lei de Creonte — e tem como puni¢io a morte. Antigona
consegue sepultar seu irmio e, antes de ser morta por Creonte, se mata,
o que desencadeia uma série de desgracas para ele.

Lacan (1959-1960/1997) fala que a imagem da tragédia de Antigona
compdbe nossa moral. Creonte, sendo o chefe, quer o bem da comunidade,
e ¢ ao querer o bem de todos que ele comete o erro de julgamento de uma
lei sem limites, soberana. Ainda que nio tenha percebido, ele ultrapassa
as leis ndo escritas de Diké, que sdo as vontades dos deuses. Antigona se
desvinculou de Diké e das leis da impostas por Creonte. Apés a proibi¢io
do sepultamento de Polinices, a heroina se liga as leis das divindades
ctonicas, leis essas do submundo de Hades e que regem e cultuam os
mortos. Antigona se torna fraterna ao mundo dos mortos, mundo
esse que nio se liga a nenhuma cidade, pois é o lugar ao qual todos se
dirigirdo. Independentemente de onde venham, o destino de todos ¢ a

cidade de Hades.
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Vorsatz (2010), em sua leitura lacaniana de Antigona, afirma que
a condenacio de Polinices a0 nio sepultamento representa uma dupla
proibicdo: tanto sua memédria é desonrada, quanto seu lago social com
a comunidade ¢ afetado, ou seja, ¢ prejudicado seu lago entre mortos
e vivos e o lago entre seus semelhantes mortais. Isso porque no mundo
antigo a morte era uma incidéncia organizadora da comunidade ao
separar os mortais dos imortais — os deuses. A morte era o laco que unia
os humanos por ser o seu destino comum. Assim, para o homem grego,
a morte constitui a vida, que ¢ parcial, contingente e finita; a morte era
uma borda da vida, uma negatividade que operava, e nio somente a
auséncia de vida. Ao negar a dignidade do sepultamento de Polinices,
Creonte arrisca o lago do primeiro com a humanidade, pois a morte é a
marca humana por exceléncia. Com isso, Antigona, em seu ato heroico
de sepultar seu irmao, evidencia a marca da morte na vida.

Para Freud (1915/1996), o inconsciente desconhece a negacio
e qualquer forma de negatividade. Assim, a morte nio ¢ representada
inconscientemente: é tratada como um destino inescapdvel e indesejado.
Ele também aponta que o herdi estd mais préximo do inconsciente por
nio temer a morte e se arriscar, nio se limitando 2 preservagio da vida.

Ao retomar as neuroses traumdticas que frequentemente tém a morte
como perigo, Freud (1926 [1925]/1996, p. 129) questiona como pensar
esse tipo de neurose, jé que o inconsciente “parece nada conter que
pudesse dar qualquer contetido ao nosso conceito do aniquilamento da
vida”. Ainda que a castra¢io seja experimentada de vdrias formas, nada se
semelha 4 morte. O psiquismo nio consegue dar conta da morte orgénica,
entdo a morte temida psiquicamente ¢ de outra ordem de perda. A partir
disso, podemos relacionar essa outra ordem de perda com a “segunda
morte” trazida por Lacan a partir de Antigona.

A segunda morte é a morte imposta por Creonte a Polinices depois
de sua morte fisica, com a proibi¢io de seu sepultamento. Safouan
(2001), em sua leitura do Semindrio 7, comenta que a segunda-morte
para Antigona ¢é sua prépria morte fisica, pois a primeira morte j4 lhe
foi dada de saida em vida, estando a morte presente desde o comeco. A
partir disso, podemos pensar na tradi¢io da época de colocar a presenca

da morte desde o nascimento, ao diferenciar os humanos dos deuses, mas
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também no que foi para Antigona e para seus irmaos serem filhos do
desejo incestuoso de Edipo e Jocasta. Ao nio sepultar Polinices, Creonte
o condena 2 eternidade, morto a vagar entre os vivos. Assim, Antigona,
ao lutar pelo enterro de seu irmio e se condenar & morte, mostra que seu
lago com Polinices ndo é o sangue, ¢ o laco da mortalidade, que, além de
uni-los, também ¢ o lago que liga vida e morte. Mais a frente, veremos
que para Lacan a segunda-morte também se inscreve no inicio da vida,
mas de outra forma.

Lacan (1959-1960/1997) interrompe sua andlise de Antigona para falar
de seu proprio “método implacdvel de comentdrio dos significantes” e afirmar
que ¢ disso que se trata em seu ensino: de uma apreensio de perto dos textos
em que sio buscados os préprios limites e ultrapassamentos de cada obra.
O ensino de Lacan nio ¢ o de transformar significante, desejo, entre outros
termos, em férmulas mégicas e aplicdveis; o trabalho estd em transformar o
texto de Antigona em significantes, perder nossos preconceitos nessa leitura
e desbravé-lo. Nesse método, hd o “implacdvel”, o turbilhio da comogio, a
proposicio de buscarmos os limites e também o que estd além deles. Nao
por acaso, essa pontuagio de um fazer e essa tomada de posicao sio feitas
no Semindrio sobre a ética da Psicandlise € no momento em que Antigona
irradia toda a sua poténcia ultrapassadora. A questdo aqui se amplia: que
limites e ultrapassagens sdo feitos por Antigona e Lacan?

A tragédia de Antigona estd centrada na repeti¢io de uma palavra:
aré. Esse termo insubstituivel “designa o limite que a vida humana nao
poderia transpor por muito tempo” (Lacan, 1959-1960/1997, p. 318).
Até é também a maldi¢io que recaiu sobre sua familia, os Labddcidas.
Antigona nio suporta viver sob a lei de Creonte, sua lei também nao ¢ a
Diké dos deuses, sua linhagem foi destruida. E para além da A#é que ela
se dirige, e seu ato nio ¢é tributdrio dessas leis.

Ao nio ser apoiada por Isménia em sua luta para enterrar Polinices,
Antigona rompe cruelmente com sua irmd, o que a faz ser chamada
pelo Coro da tragédia de omos, omos como seu pai, em que a tradugio se
aproxima de inflexivel, inumana, cru, nio civilizada. Antigona transpoe
os limites de uma humanidade e isso porque seu desejo tem como visada
além da A#. O que atrai Antigona para as fronteiras da Até é o mérimna
de sua familia, os Labd4cidas. Lacan (1959-1960/1997) relaciona mérimna
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com mneme por serem quase a mesma palavra, mas a primeira é préxima a
palavra “ressentimento”. Quanto mais Antigona se aproxima das desgracas
encadeadas do comego ao fim de sua linhagem, mais gravita em torno da A#.

Ao contrdrio de algumas interpretagbes que enfatizaram que a
tragédia de Antigona fala somente sobre conflito entre as leis escritas e as
leis ndo escritas, a interpretagio lacaniana ¢ a de que a questao ética estd
para além disso. O que Antigona desejou estava nos limites da A#. Entao
o desejo ¢ desejo de morte? A posicio de Antigona em relagio a vida ¢é
de hd tempos estar com a alma morta e de vir em auxilio dos mortos. “E
porque o homem toma o mal pelo bem, porque alguma coisa de para-
além dos limites da A#é tornou-se para Antigona seu préprio bem, um
bem que nio é o de todos, que ela se dirige pros atan”, que ela se dirige
para A#é (Lacan, 1959-1960, p. 328).

Com excecio de Edipo Rei, Lacan (1959-1960/1997) marca a posicio
dos herdis de Séfocles como “na-finda-linha”, pois sao conduzidos ao extremo
e estao em imensa solid4o, estio situados no limite entre a vida e a morte. Ha
aqui um importante uso das palavras feito pelo psicanalista apontado pela
nota do tradutor brasileiro, devido 2 escolha de “na-finda-linha” (/%-bout-
de-course) ao invés de “no fim da linha” (& bout de course). “No fim da linha”
traz o significado de final de um movimento, seu declinio e fatigacio; ao
substantivé-lo em “na-finda-linha”, h4 a énfase no sentido imajado de corrida
(course), e nao figurado. Com isso, o “na-finda-linha” produz a imagem
dos herdéis sofoclianos na posicao do limite, mas sem diminuir o passo ao
ultrapassarem suas A#é. Essa posicio nio ¢ tomada como um movimento
enfraquecido, ao contrério, eles se impulsionam a ela.

Quando toda a tragédia se desenvolve e as mortes acontecem, o
Coro diz que Antigona ¢ aquela que passou dos limites da A#é por seu
desejo. Diferentemente, o Coro se refere a Creonte, com o filho morto
nos bracos, como aquele que cometeu hamartia, como aquele que
errou. Sobre isso, Lacan (1959-1960/1997, p. 336) afirma: “A Az, que
provém do Outro, do campo do Outro, nio pertence a Creonte, em
compensagio ¢ o lugar onde Antigona se situa’. Isso porque Antigona
passa ao mundo dos mortos por seu irmio, se opoe s leis de Creonte,
que sio as leis do pais, e também nio se coloca ao lado das leis dos deuses,

das leis nao escritas da Diké. Nao foi Zeus quem lhe ordenou fazer o que
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fez. Ao contrdrio de Creonte, ela nao se mete com os deuses que fixam o
horizonte, que determinam os limites dos homens.

Antigona se posta além de um limite e se sente inatacdvel, pois nio
lhe importam as leis, trata-se da legalidade, “da evocagio do que é, com
efeito, da ordem da lei, mas que nao estd desenvolvido em nenhuma
cadeia significante, em nada” (Lacan, 1959-1960, p. 337). O ato ético
de Antigona é o de, a partir de sua perda, garantir a ordem significante,
a linguagem. Por isso, o que importa nio ¢ o que ela anuncia, mas o

“anunciar”, o verbo, nio o sujeito e nem o complemento.
O BELO E O DESEJO

Em seu Semindrio A ética da psicandlise, Lacan (1959-60/1997)
desenvolve sua teoria do belo do comego ao fim de seu comentério sobre
Antigona. Para ir além do principio do bem, movimento necessdrio aos
psicanalistas, o belo ¢ um ponto que estd nesse campo a ser transposto. Lacan
inicia seu comentdrio lembrando que Freud foi prudente ao afirmar que,
quanto ao belo, o analista nada tem a dizer; que a definicdo freudiana de
sublimacio na criagdo artistica é fraca, pois s6 mostra os efeitos em retorno da
sublimacio da pulsio; que o artista em sua obra d4 uma forma bela ao desejo
proibido e que por isso é recompensado na venda de sua arte. Apesar desses
apontamentos em que Freud distanciou a experiéncia analitica da arte, Lacan
partird da relagdo singular e ambigua do belo com o desejo.

A ambiguidade dessa relacio do belo com o desejo estd no fato de que,
ainda que o belo possa eliminar o desejo, suspendendo-o e rebaixando-o,
quando a misteriosa conjugacio entre belo e desejo ocorre, ela ocorre de
tal forma a provocar o ultrapassamento de uma linha invisivel, a ponto
de Lacan (1959-1960/1997) nomear esse movimento ou essa jungio de
“ultraje”. Essa afronta a determinado limite se apresenta na experiéncia
analitica quando o sujeito em associacdo livre faz referéncia as artes em
citagbes e lembrangas e, nesses momentos, o que se presentifica ¢ da
ordem da pulsio destrutiva, mortifera.

Em meio a seus relatos, a0 manifestar algum pensamento agressivo, o sujeito
trard suas referéncias estéticas na escrita de seu texto. A partir da experiéncia
analitica, Lacan (1959-1960/1997, p. 291) afirma que, ao contrdrio da fun¢o
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do bem, o “belo em sua funcio singular em relacio ao desejo ndo nos engoda”.
Ao contrério de um engodo, o desejo se liga a0 “belo-nao-toque-nisso” que é a
estrutura da fantasia: o belo é um abrir de olhos ao desejo.

Ao questionar sobre o que constitui esse campo além do principio do
bem, espago a que se chega pela transposicio de uma fronteira através da
conjungio do belo com o desejo, Lacan (1959-1960/1997, p. 292) recorre a
tragédia de Antigona para indicar o que quer o homem, do que ele se defende
e “o que significa uma escolha absoluta, uma escolha que nenhum bem
motiva’. O antigo texto de Antigona fora muito comentado e, na maioria das
vezes, colocou-se a questao da ética. O psicanalista francés se propds também
a comenti-lo, ou como ele mesmo diz, a reinterpreta-lo pela visada da ética e,
através disso, demarcou a ética da psicandlise: a ética do desejo.

“O que hd em Antigona? Ha, primeiramente, Antigona” (Lacan, 1959-
60/1997, p. 303). A questdo para Lacan ¢ a funcio do belo em relagao a
“visada do desejo” em Antigona, ao que é mira para o desejo, seu destino.
O espetdculo ¢ secunddrio, pois o principal é a imagem de Antigona e
sua posicdo, que nos fazem ver o ponto de vista a definir o desejo. Esse
ponto ¢ a imagem fascinante, insuportavelmente brilhante de Antigona.
Ela, que é o centro da tragédia, tanto fascina, agarra nosso olhar, quanto o
repele, interdita. O mistério da tragédia estd no que hd de fascinio e atragao
em Antigona e na comogio evocada; ao evocar a piedade e o temor, hd
a purgacio deles e do que os ronda, que é da ordem do imagindrio. Pela
imagem de Antigona, somos purgados, ela provoca a morte do imagindrio.

O que fascina ¢ a beleza de Antigona e esta se refere ao lugar que ela
ocupa entre dois campos diferentes simbolicamente. Sua posi¢io é nomeada
por Lacan (1959-1960/1997, p. 301) como ‘“entre-duas-mortes”, ¢ a
segunda delas, a morte simbdlica, é “a morte na medida em que ¢ invocada
como sendo o ponto onde o préprio ciclo das transformacdes naturais se
aniquila”. O lugar de Antigona é articulado na tragédia como um limite.
Ela apresenta uma posi¢ao em vida que se confunde com “a morte certa,
morte vivida de maneira antecipada, morte invadindo o dominio da vida,
vida invadindo a morte” (Lacan, 1959-1960/1997, p. 301).

Safatle (2016), ao comentar o Semindrio 7 de Lacan, retoma o desejo
como expressio de uma agdo ética em que hd uma lei intrinseca a ele.

Antigona realiza uma agio ética e esta é da ordem do belo. Essa beleza
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nio ¢ a mesma do conceito grego que preza pela boa forma, equilibrio,
simetria, harmonia e propor¢io. O belo se refere 4 transposigio entre vida
e morte, a forma bela suporta essa transi¢ao. Antigona é uma abertura &
dimensio do entre-duas-mortes, da morte fisica para a morte simbdlica,
pois no belo hd um processo de desnaturalizacio, de morte da natureza.
A morte simbdlica é a morte do nome, por isso aquilo a que Creonte
condena Polinices ¢ algo tdo brutal, pois 0 nao sepultamento é a morte
de Polinices na meméria. E por que a passagem desse limite entre-duas-
mortes produz o belo? Porque para Lacan a estética estd associada “a forga
de aniquila¢do de relagoes anteriormente naturalizadas, aquilo que ele
chama de purga¢io da ordem imagindria” (Safatle, 2016).

“E na travessia dessa zona que o raio do desejo se reflete e, a0 mesmo
tempo, se retrai chegando a nos dar esse efeito tio singular, o mais
profundo, que ¢ o efeito do belo no desejo” (Lacan, 1959-60/1997, p.
302). No belo, o desejo nio se esvai. Na presenca da beleza do objeto, o
desejo se imprime como engodo. J4 a comogio produzida pelo belo ¢é real
e nio possui objeto, ela estd além do objeto que a refletiu.

Essa “comog¢ao” (émoi em francés) é aproximada por Lacan (1959-
60/1997) ao termo Triebregung, que é traduzido para o francés como émoi
pulsionnel. A palavra émoi se liga ao antigo verbo émoyer, que quer dizer
Jaire perdre & quelqun, ou “perder alguém”. Sendo assim, essa comogio
¢ uma poténcia, um movimento de perda. Na versdo brasileira desse

Semindrio (A ética da psicandlise), hd uma interessante nota acerca de émoi:

émoi (cf. latim popular exmagere) — em sua acepgio literdria e antiga
significa emogio, perturbacio, agitagio que se apodera de seres
sensiveis, e é sindnimo de comogio, choque nervoso, abalo, excitacio,
efervescéncia, [...] aspecto afetivo sob o angulo de prazer ou da dor, [...]
emocio mesclada de inquietagio, [...] uma perturbagio agraddvel, sexual
[...]. E a expressao perdre ses moyens significa perder o pé, a poténcia, o

rebolado (Lacan, 1959-1960/1997, p. 302).

Assim, essa comogio promovida pelo belo varia entre o prazer e a dor,
ou seja, em sua qualidade. O que se sabe é de sua grande intensidade e
que dessa poténcia advém uma perda. O que se perde? Podemos supor
que o que se perde primeiramente é o imagindrio naturalizador. Sendo
assim, a perda seria uma forma de desnaturalizagio.
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Lacan (1959-1960/1997) retoma a Poética de Arist6teles para
lembrar que estd na Antiguidade a origem da cazarse, sendo a presenca
desta uma exigéncia para que a obra seja uma tragédia. Desde que Freud
inseriu Edipo, as tragédias estdo presentes na Psicandlise, e isso se atesta
com um dos fundamentos da experiéncia analitica, que é a catarse.
“Ab-rea¢io”, “descarga em ato”, “descarga motora”, suspensio de uma
emogdo, iluminagio: essas vinculagbes A catarse sio trazidas por Lacan
(1959-1960/1997) para a dimensio do traumatismo, para a ordem de
um acordo ainda nio feito, insatisfeito, em suspenso para o sujeito.

Em Aristételes, a catarse é o apaziguamento que se obtém de determinada
musica, uma musica que entusiasma, que inquieta a tal ponto que quem
a escuta sai de si mesmo. Passada essa exaltagao, o que se experimenta é a
catarse, a calma, que para Aristdteles é resultado de um prazer. Diante isso,
Lacan (1959-1960/1997) questiona o que é o prazer e que prazer ¢ esse
que advém de um momento experienciado como o extremo de uma crise,
de uma ameaca. Na tragédia, a musica desempenha esse papel de levar a
estados de exaltagdo, ainda que por pouco tempo.

Lacan (1959-1960/1997, p. 300) traz a antiga férmula de que a
tragédia “tem por meta a catarse, a purgacio das pathema, das paixées, do
temor e da piedade”. Ao questionar o sentido da tragédia, o psicanalista
propoe uma articulacio desta com o que fora desenvolvido sobre o desejo
no semindrio anterior, e essa articulacdo resulta em um novo elemento: a
funcao da catarse. “O que estd em questio no momento em que terminei
o que tinha para lhes transmitir sobre a catarse é o efeito do belo. O efeito
do belo resulta da relacio do herdi com o limite, definivel nesse caso por

uma certa Az¢” (Lacan, 1959-1960/1997, p. 345).
DESEJO DE MORTE-CORTE

Lacan (1959-1960/1997, p. 298) aponta que para a Psicandlise o
prazer ¢ a lei do que estd “aquém do aparelho onde o temivel centro de
aspiracoes do desejo nos atrai”. O ponto de gravitacio do desejo estd em
um para-além, além até mesmo do prazer. Onde?

A partir de seu suplicio, Antigona de fato estd numa zona entre vida

e morte, pois ainda ndo estd morta, mas jd nao faz parte do mundo dos
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vivos. Sua queixa é de nio ser enterrada, de ndo haver quem chorard por
ela e de tudo o que perderd ao nio mais viver. Sé apés ter perdido a vida
Antigona consegue ver o que est4 perdido. E nesse momento que o Coro
transpde os limites do respeito que tinha pelas leis da Cidade e se comove
com o himeros enarges de Antigona, ou seja, com o seu desejo visivel.

Nesse momento de suplicio, o belo realiza a sua fun¢io de tornar
o desejo visivel. O que se torna visivel no desejo? Para Lacan (1959-
1960/1997) o belo se d4 em uma “iluminacio violenta’, e o clario
dessa beleza é concomitante a realizaciao da A7 de Antigona, ou seja, da
realizagao do seu desejo. O claro é tamanho que nos ofusca de forma
a produzir cegamento. Assim, diante do belo e na revelacio do desejo,
h4 algo que nio ¢é possivel olhar, que faz a andlise vacilar, que bloqueia
o juizo critico. No auge de sua queixa, Antigona diz estar morta e quer
a morte, e, ao se identificar com Niobe — que ¢é transformada em pedra
—, ela se identifica com o inanimado, que em Freud é nada menos que a
forma da pulsio de morte. Com isso, Lacan (1959-1960/1997) afirma
Antigona como a ilustragio da pulsio de morte.

Antigona, no auge de sua beleza, quando estd mais préxima de
seu desejo, se identifica com o que ¢ da ordem da pulsio de morte. O
que esse cegamento nos mostra? Ela ndo seguiu nem as leis da cidade
(Creonte), nem a lei dos deuses (a Diké), nem a “lei” da maldi¢io de
sua familia (A#9); ela foi além da Até, efetivou o seu desejo, que era o
desejo puro de morte. Antigona assume o cardter destruidor do desejo e
encarna a pulsio de morte. Entdo o desejo puro é desejo de morte, é pura
destruigio pulsional o que estd no cerne do desejo?

Lacan (1959-1960/1997) fala que o que o sujeito conquista na andlise
¢ “sua propria lei” e a partir dessa lei ele direciona sua visada, a visada de
seu desejo. E para se chegar a essa lei prépria, antes de mais nada, ele
passard pela aceitagio de sua A#é, ou seja, da aceitagio do que constituiu
as geragoes que o precederam. Ainda que Antigona rompa com a A na
busca de seu desejo, de alguma forma ela também eterniza a A familiar,
seja ao lutar por seu irmao, seja ao realizar o seu destino de morte.

Ao se justificar para Creonte sobre seu feito, Antigona diz: é assim porque
¢ assim. Aqui, para ela, o horizonte/limite ¢ dado pela relagao estrutural da

“linguagem de palavras, mas mostra a consequéncia intransponivel disso. E
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porque éa partir do momento em que as palavras e alinguagem e o significante
entram em jogo que algo pode ser dito” (Lacan, 1959-1960/1997, p. 337).
E com as palavras que ela pode dizer que o irmio ¢ o que é, que é seu irmdo,
que ¢ isso e aquilo e que ird sepulté-lo; pode dizé-los em linguagem.

A partir da linguagem, Antigona evoca a relagao insubstituivel com
seu irmo, a sua ligagio ao mesmo pai e &s consequéncias dos crimes desse
mesmo pai, e seu direito de sepultar o irmio. E nesse lugar que estd o na-
finda-linha de Antigona, o impulso de seu desejo: na linguagem. Sepultar
seu irmao ¢ continuar seu registro de ser, como também ¢é registrado em
seu nome. Assim, o limite de Antigona, que estd para além do que seu
irmio foi e fez, é continuar a validade do seu ser, e esse valor é o de ser de
linguagem e s6 se formula em linguagem.

Na histéria do sujeito, a linguagem é corte, é o corte primeiro e
que se reafirma insistentemente, pois ela “escande tudo o que ocorre no
movimento da vida” (Lacan, 1959-1960/1997, p. 338). A linguagem e
seu corte significante estruturam a zona limitrofe do belo e da segunda-
morte. Em Sade, esse limite persegue o que hd na natureza como
formadora e criadora, e o que ele busca evidenciar é o poder do homem
de desnaturalizar as leis da (dita) natureza.

O que Lacan (1959-1960/1997) quer afirmar com isso? No
minimo, que o sujeito nio ¢ natural, o que se aproxima da formalizagao
de Lévi-Strauss de que entre natureza e cultura hd uma falha. O
significante engendra no homem uma cisdo que o transforma em um
ser de linguagem. O que Antigona faz é se apresentar como pura relagao
de linguagem, como puro corte significante, “que lhe confere o poder
intransponivel de ser o que ¢, contra tudo e contra todos” (Lacan, 1959-
1960/1997, p. 341). Isso porque é sé em linguagem que Antigona pode
ir além de todas aquelas leis, inclusive de sua histéria geracional, para
instaurar seu nome como diferente dos outros, seu ser como diferenga.
E esse simbélico que pode extrair, suspender o naturalizado como lei.

A entrada do sujeito na linguagem, ou seja, na ordem significante, é
franqueada por uma perda e esta perda é objetal. Sem objeto, o sujeito
é. Ao entrar no campo do Outro, que é o campo da linguagem, o sujeito
estd implicado na ruptura com o que é da ordem do natural, da bivs. A

linguagem provoca um corte e dessa operacio advém o sujeito, que é
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determinado pela cadeia significante que o representa de um significante
para outro significante, e nesse encadeamento o ser do sujeito ¢ perdido.
Assim, quando o sujeito é representado, ele estd ausente, é puro verbo.

Lacan, em sua reinterpretagio da tragédia, enfatiza a invasio da morte
na vida de Antigona, o que se refere 2 dimensio objetal do sujeito da
Psicandlise, que em vida é marcado pelo significante, essa ¢ a inscri¢io da
morte, da segunda morte. O sujeito é mortificado por sua constituigio
significante, o que lhe confere sua estrutura trigica (Vorsatz, 2010).

A primeira morte ¢ o fim da vida orginica. Na tragédia, a segunda
morte, a morte simbdlica, ¢ efeito da proibigio do sepultamento, que ¢ a
morte do nome, ou seja, a inexisténcia, reduzindo assim o sujeito & morte
do organismo. E ¢ contra a segunda morte que Antigona luta. O ato do
funeral preserva o registro do ser enquanto nome, é a marca da existéncia em
memdria daquele que entrou no campo da linguagem e se situou também
no campo simbdélico. Dar lugar ao corpo sepultado ¢ também dar lugar
simbdlico & morte, é bordejar, dar palavras, lembrangas, trazer simbélico em
torno do vazio, da inexisténcia impossivel de ser nomeada que ¢ a morte.

A segunda morte também ¢ a morte-corte produzida pelo significante
no sujeito, o que rompe com qualquer vislumbre de uma esséncia ou de
um ser total, bem como qualquer referéncia naturalizadora. A linguagem
exige que o homem preste conta disso que ele nio ¢, pois, para entrar na
linguagem e se tornar sujeito, ele paga com a perda, com a cisdo de si. A
segunda morte tenciona e d4 suporte 4 vida e ¢ essa morte que ainda se
pode ter em vista depois que a morte se deu.

Através de sua reinterpretagio de Antigona, Lacan (1959-1960/1997,
p- 354) mostra “a funcio do significante no acesso do sujeito a sua relagao
com a morte”. Ele também apresenta o que é o trabalho ou a fungio do
significante ao tomar a morte como significante. Ao dizer da segunda
morte, da morte provocada pela linguagem, do entre-duas-mortes,
ele coloca a palavra “morte” como significante e a encadeia. Assim, é
realizado o trabalho, ou melhor, a préxis de “tratar o real pelo simbélico”
com essa palavra que, ao ser dita, vista e ouvida j4 evoca o significado
cheio e rigido da morte orgnica, fazendo dessa tltima morte cronolégica
na vida do sujeito a primeira, pois de saida, ou melhor, de entrada na vida
nos dirigimos & morte (Lacan, 1964/2008).
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O trabalho de Lacan (1959-160/1997) com Antigona sobre a morte
evidencia a prixis significante de encadear até mesmo a morte, esse
significante aparentemente carregado de imagindrio por sua definigao
cheia de sentido de horror, mas também tio real por apresentar cortes,
esvaziamentos e que no trabalho do simbélico é encadeada e movimenta.
Poderia dizer que “morte” ¢ um significante muito cheio de imagindrio ou
muito vazio de real. Talvez as duas faces sejam possiveis com o simbdlico,
que com a morte simbélica pode caminhar por outras direcoes.

O corte do significante é um tipo de morte, ¢ a morte simbélica, sendo
a morte orginica um tipo absoluto de corte inassimildvel ao psiquismo.
Por outro lado, cabe questionar que tanto desse corte simbdlico ¢é
assimildvel. Podemos dizer a0 menos que nio ocorre uma assimilagao
total; prova disso é o efeito de cegamento provocado pelo belo. Algo
escapa ao simbdlico diante do choque da imagem do objeto bruto assim
como algo nos escapa ao pensar o significante, ao tentar escrever sobre o

desejo puro e a pulsio de morte.

EQUI VALENTES SIGNIFICANTES

Figura 1: Alfred Stieglitz, Equivalent, 1929
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Figura 2: Alfred Stieglitz, Equivalent, 1926.

A dimensio do entre-duas-mortes nio é exclusiva de Antigona.
Lacan, no texto “Homenagem a Marguerite Duras pelo arrebatamento
de Lol V. Stein” (1965/2003), situa os personagens de Duras nesse limiar
em que o olhar é convertido em beleza, nesse “lugar de infortinio” que
celebra a morte, ou mortes. Por isso trazemos aqui a série fotogréfica
Equivalentes de Stieglitz, pelo que hd de belo nelas e, assim, cegar nossos
olhos a fim de falarmos desse lugar trigico do sujeito.

Rosalind Krauss, em seu livro O forogrifico (1990), fala que a fotografia
parece propor uma relagio direta com a percep¢io. A historiadora diz
que a fotografia ¢ tradicionalmente caracterizada como: dependente da
luz, reprodutora do mundo a partir do aperto de um botdo, produzida
mecanicamente pela cAmera, pode ser ela mesma reproduzida e, por
muitas pessoas e durante anos, nio foi considerada arte — exatamente por
tudo isso que a define.

Durante sua vida, Alfred Stieglitz (1864-1946) lutou pelo estatuto
da fotografia como arte. Num periodo de nove anos, fotografou a série
nomeada de Equivalentes (1923-1931) e, apesar de sua tradigdo simbolista

(na qual os elementos de grande parte de suas fotografias eram tratados
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como signos), nessa série a imagem se tornou desnaturalizada e foi muito
além da representagio do mundo.

Com essa série, Stieglitz deu relevincia a um importante aspecto:
a fotografia ¢ um recorte, ¢ um objeto acabado cortado de toda a
infinidade do mundo. Krauss (1990), em sua historicizacao da fotografia,
aponta que uma das importantes caracteristicas da fotografia tardiamente
evidenciada é seu cardter de fragmento, em que a foto tirada tanto ¢
uma presenca explicitada quanto auséncias explicitamente expulsas. Se a
fotografia consegue reproduzir o mundo, isso s6 ¢é feito em fragmentos.

Em sua andlise sobre Equivalentes, a historiadora tira importantes
consequéncias da escolha de Stieglitz em intensificar esse aspecto
ontolégico da fotografia que ¢ o fragmento, o recorte da realidade. Essas
“imagens arrancadas com cortador do tecido continuo da extensio do
céu” dependiam radicalmente do efeito de recorte evidenciado pelo
fotégrafo. O céu, além de imenso, nio é composto, nao ¢é a reunido de
partes. Além de apresentarem partes limitadas de uma imensidio, as fotos
passam a impressio de disparos ao acaso como se sua composigio tivesse
sido imprevista, sem fundamento, tornando sensivel 2 resisténcia do
objeto produzido o espectador que as experiencia.

Krauss (1990) aproxima a composicio da série com o Ready-made
de Duchamp, por terem como semelhanca a produgio de curto-circuito
sobre a composi¢do interna dos elementos da obra, ou seja, nao hd
signo, significagio ou simbolismo. Assim como a produgio de sentido
de um Ready-made vem da mudanga de posicao, de contexto daquele
objeto, “todo o sentido dessas imagens que nos chegam como um todo
impossivel de analisar, decorre do simples fato que elas sao recortadas,
desse gesto que as cria pelo recorte” (Krauss, 1990, p. 141).

Stieglitz produz tio radicalmente o efeito de deslocamento, de
fragmentacio, que ele ocorre repetitivamente em uma mesma fotografia
e em cada canto dela, de forma a criar a desorientagio, a vertigem através
da verticalidade das nuvens: nio se sabe onde estd a parte de cima ou de
baixo das fotos, ainda que seja uma imagem préxima da realidade. Isso
ocorre porque lhes foi retido o principal elemento de nossa orientagao
diante do céu: o solo. Assim, além de um recorte, a obra também ¢é
auséncia de orientagdo, de fundamento. Krauss (1990, p. 142) afirma

que a “imagem fica tdo carregada que temos a impressio de que essa
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fotografia deixou de ser o que sempre pensamos que fosse — o possivel
prolongamento da experiéncia de nossa presenga material no mundo”.

Os sulcos verticais desenhados comp6em um grafismo que produz fendas,
tornando as Equivalentes coisas ausentes, sendo aberturas e fechamentos
para o vazio. Essas zonas de iluminagio e escurecimento nos fazem buscar a
orientagio da terra, que estd ausente, € as nuvens nio cumprem essa funcio
pela verticalidade. Essas imagens ©m a “agdo de icar a 4ncora” pela dupla
funcio da verticalidade das nuvens: recorte e desorientagao.

As nuvens sio representadas de forma naturalizada como o estado da
atmosfera, diregdo dos ventos, umidade do a, refragdo da luz... Em Equivalentes
elas se tornam trago de algo invisivel na realidade do céu, nio existente no céu,
somente na foto. Na fotografia ndo hd nuvem, nem céu, hd um rasgo, traco.
Krauss (1990) as chama de “signos nio naturais” pela transposicao ocorrida de
signo natural/simbolizado para a linguagem cultural da fotografia. Podemos
chamd-las de significantes? Ao menos podemos aproximé-las do que é um
significante em sua fungio corte-morte da natureza. Equivalentes também
sio pura desnaturalizacio e, tanto com a série quanto com o significante, o
instrumento estético de que depende essa leitura é o recorte.

Na série, o recorte ndo é mero acaso mecinico, ¢ a prépria e unica
constitui¢ao das fotografias, o que as faz radicais transformagoes da realidade
de onde foram tiradas, desnaturalizadas de onde foram extraidas e esvaziadas
de simbolismos. A partir disso, Krauss (1990) faz uma importante relacio de
Equivalentes com a escrita:

[...] enquanto série de signos retirados do papel pela luz, ela ndo possui
mais orientagdo “natural” em relacdo aos eixos do mundo real, que
si possuem em um caderno os signos que conhecemos sob o nome
de escrita. Ao denominar as séries Eguivalentes, Stieglitz com toda
evidéncia se refere 4 linguagem do simbolismo e aos seus conceitos de
correspondéncias e hierdglifos. Porém, o que ele tem intengio de obter
nesse caso é o simbolismo em estado puro; o simbolismo como visao
da linguagem enquanto auséncia fundamental, auséncia do mundo e de
seus objetos substituidos pela presenca do signo (Krauss, 1990, p. 143).

Ao afirmar Equivalentes como uma escrita pura, ¢ possivel a
aproximagio desse “simbolismo em estado puro” com o significante em
sua funcio de corte-morte, de desnaturalizagio do sujeito de linguagem.

Na série, ocorre também a ruptura da conceituagio tradicional da
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fotografia como c6pia da realidade, pois o recorte faz cada fotografia ser
diferente do campo de onde ela foi retirada. Com isso, é possivel dizer
que Equivalentes vai além de sua A#é por transpor as leis da realidade
de onde saiu e, como Antigona, cumpre sua funcio de belo a0 nos
desorientar diante das fotos, diante desse objeto céu, nuvem, sem solo,
sem referéncia, e que j4 nio ¢ mais nada disso.

A presenca bruta de Antigona e de Equivalentes ocupa a zona limitrofe
entre-duas-mortes que € a funcio de belo, fun¢io de nio ser signo de
algo. O que representa algo para alguém ¢ o signo. A presenga do objeto
belo ¢ “negacio absoluta de todas as relagoes possiveis” (Safatle, 2016).
Essa fungio de negacio da arte nos coloca em confronto com a presenca
bruta dos objetos, ou seja, com os objetos como significantes, como
presengas que nio denotam algo para além de si mesmas, que so a coisa
em si. Sao a “pura literalidade” e isso implica na aniquilagio das relagoes
anteriormente estabelecidas por nds com os objetos.

E devido ao aniquilamento de relagées do sujeito diante do objeto —
que também ¢é o prdprio sujeito-objeto da linguagem — que Lacan coloca
a arte nesse lugar limitrofe do entre-duas-mortes, pois a morte simbélica
¢ a morte das relagoes, do signo. Diante de tudo isso, é possivel anunciar:
desejo puro ¢ desejo de desnaturalizagio, de corte. Somos marcados pela
segunda-morte da linguagem e nosso desejo é atravessado por ela, jd que a
estrutura do desejo se d4 em linguagem. No entanto, essa mesma estrutura
linguageira torna outras coisas quase impossiveis de serem anunciadas,
tais como a pulsio de morte. Quanto a isso, Lacan (1959-1960/1997)
coloca que independentemente do alcance que temos dessa criagdo
metapsicoldgica de Freud ou mesmo de nossa prépria relagio com a morte,
0 acesso que temos a esse conhecimento se d4 de uma nica forma: “pela
virtude do significante e sob a forma mais radical. E no significante, e uma
vez que o sujeito articula uma cadeia significante, que ele sente de perto,
que ele pode faltar & cadeia do que ele ¢” (Lacan, 1959-1960/1997, p. 354).

A possibilidade de articulagio com o que é da ordem do nao-saber, que éa
ordem da pulsio de morte, também é a ordem, a estrutura da grande descoberta
freudiana que é o inconsciente. E na linguagem, na fala, que desconhecemos
nosso fundamento de no-saber de nés. H4 evanescéncia do sujeito em sua

prépria fala, pois esse “proprio” é cindido, é lugar de morte, de perda.
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